1 Portrét divky. Z cyklu Miniatury, 1953, suchd jehla s aktivni
grafikou, 6 x 5,4cm, Galerie Ztichla klika.

2 KrUta, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 4,6 x13,2cm,
Galerie Ztichld klika.
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Akdivni grafika - Vznik techniky  Prvni préce, kte-
rou Boudnik oznacil za cisté explosionalistickou, vznikla az
v roce 1955. Sestndctého Fijna o ni poddva zpravu Hrabalovi:
.Mily doktore. Pfekonal jsem mrtvy bod. Tuto sobotu jsem vytvo-
fil (snad poprvé) dislednou explosionalistickou grafiku. Kdyz
jsem v prdci tvoril, lidé byli vyjukani. Vas viadimir."*? Jak ona
prfelomova grafika vypadala? Jednalo se o graficky list, ktery
Boudnik vyrobil pomoci své nové techniky, kterou pojmenoval
aktivni grafika. Zda se, ze pfi jejim vzniku hrdaly ddlezitou Glohu
opét jeho didaktické snahy, prostiedi, ve kterém pracoval, ale
také stastnd ndhoda. Vyrazné k nému méla pfispét téz zména
Boudnikovy pozice v rdmci podniku. Opustil misto obrabéce
a stal se dilenskym rysovac¢em, coz mu umoznilo pomérné klid-
nou prdci, pfi které mohl snadnéji navazat hovor s ostatnimi.'+?
Tim ziskal lepsi moznost k Sifeni uméni mezi spolupracovniky.
Tézisté jeho agitaéni prdace se postupné preneslo z ulic do tovar-
ny. Protoze se ve StfedocCeskych strojirndch naslo pro grafika
dost uzitecného materidlu, predevsim riznych plechd, rozhodl
se predvést svym spolupracovnikim vznik suché jehly: ,Suchou
jehlu jsem tvofil pfed nimi (pracujicimi) za vziti pilniku, kladiva,
Zeleznych pilin a co bylo po ruce. Jsou zvédavy[!] na vytisk,"*
piSe Bubdkovi. Dopis pochdzi z téhoz dne jako dopis Hrabalovi.
Boudnik v ném vysvétluje, Ze nemél potfebné pomicky, a proto
se rozhodl pracovat s takovymi ndastroji, které se v tovarné béz-
né pouzivaly. Jeho cilem bylo pfimét spolupracovniky vyzkouset
si vytvorit tiskovou matrici. V dopise ddle stoji: Veliké mnozstvi
lidi si chce osvoijit grafické techniky. MaGm dojem, ze je zde oblast
pro uplatnéni nasi aktivity.*> Délnici vyuzivali takové plechy,
jaké by zadny zkuSeny grafik nepouzil. Byly na nich ndhodné
stopy po ndstrojich, jimiz se plech v tovdrné zpracovaval. Do
tohoto surového materidlu ryli své nadméty. Matrice pak Boudnik
tiskl u sebe doma.

Pro pochopeni Boudnikovych zdméru je velice pfinosny rozho-
vor, ktery zaznamenal v Sedesatych letech na magnetofonovy
pds Vladislav Merhaut. Boudnik v ném fikd, ze byl pfekvapen
tim, jak neimysiné zasahy do plechu pUsobi. Vidél v nich bez-
prostfedni zdznamy zivota, pomoci nichz je umélecké dilo
schopno vyvolat nové emoce*® Kdyz pry tisky ukdazal jinym
umélcdm, ptali se, jakou technikou je grafika vytvorena, mluvili
o efektu a eleganci. Boudnik se rozhodl tyto otisky v grafikach
vyuzivat. Vznikly tim prvni prdce, které jsou zhotoveny nekon-
vencnimi ndstroji - netradiénimi ve svété vytvarného uméni, ale

obycejnymi v tovarenském zivoté. Podobné zdseky vsak najde-
me, i kdyz jen ojedinéle, v Boudnikové dile jiz od roku 1953, tedy
jesté pred ,oficialnim vyndlezem" aktivni grafiky. Jednalo se
napfiklad o portrét divky ze sbirky Miniatury [1]. MoZn4, Ze se
tyto zdseky na tiskové desce ocitly nejprve neimysiné moznd,
ze si Boudnik vSiml jejich estetickych kvalit az v roce 1955.
Nicméné od tohoto roku je zdmérné uziva a zkoumd jejich
vyrazové moznosti.

Své prvni pokusy popisuje jako ,anarchistické®* Musel
totiz nejprve vyzkoumat, jaké po sobé ndstroje zanechdavaiji na
tiskové matrici stopy a jak se zdseky chovaiji pfi tisku. Boudnik
se jimi, stejné jako u svych dekalkd, pokousel zachytit ,impulsy
mozku" a ,bezprostfedni ¢innost ¢lovéka’, kterou popisuje jako
.psychicky-svalovou aktivitu“*® Vznik prvnich matric se dd moz-
nd popsat jako rychly, spontanni, spise nevédomy nez fizeny
proces. Boudnik viak tento zpUsob tvorby brzy opustil. Takové
pojednani tiskové plochy mu totiz prestalo vyhovovat, naopak,
zacal se snazit o ,preneseni myslenky"™ do svého dila. Proto
hovofi o tom, Ze od roku 1959 komponuje, a své grafické listy
popisuje jako ,spekulativni'’®2!® V rozhovoru také prozrazuije,
Ze se pfFi tvorbé matric aktivni grafiky uplatiiuje princip ,kon-
fliktu” ¢i ,setkani” materie s materii. Po takovém ,konfliktu” pak
zUstanou na matrici fixovany aktivni projevy** Odtud se také
odviji vyznam slova aktivni: byt aktivnim v procesu vzniku dila.
Zd4seky, které na prvni pohled vypadaiji jako dilo ndhody, jsou
podfizeny urc¢itému fadu, ktery ma jistou spojitost s pfirodou.
Jsou to otisky vnéjsi reality usporddané pomoci pfirodnich
zakon0 a umélcova chténi.

Jedna z prvnich grafik, v niz Boudnik védomé vyuziva prvky
aktivni grafiky, je Bildsaldt [3], ktery posilda Hrabalovi'** Graficky
list vykazuje znacny pocet nejriznéjsich linii a forem, v jejichz
spleti mUZeme rozeznat lidské ¢i zvifeci hlavy nebo rizna tor-
za. Celkové pUsobeni grafického listu je spise kresebné. Stopy
po nekonvencénich ndstrojich nejsou ihned zfetelné a splyvaji
spolu s kresbou. Kombinaci suché jehly a stop po nekonvenc-
nich nastrojich si vSak Boudnik v podstaté vytvoril da Vinciho
zed, kterd nabizi celou Fadu interpreta¢nich moznosti. Stejné
jako nebyl na pouli¢nich akcich pfedem ddn spravny vysledek,
dokoncuje i zde divak umélecké dilo ve své mysli.

Kombinaci mezi predmétnymi formami a abstraktnim vyra-
zem popisoval Boudnik pozdéji terminem humadnni abstrakce:
.Posledni léta prosazuji humdnni abstrakci. Obraz ma dva



3 Bez ndzvu. - Bildsaldt, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 15,3 x 8,7cm, Galerie Ztichlda klika.

4 Bez ndzvu, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 6 x11,5 cm, Galerie Ztichld klika.

5 Jifi Smeijkal, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 11,4 x 9,2cm, Galerie Ztichla klika.

6 Ryby, 1955, suchd jehla s aktivni grafikou, 8,9 x11cm, Galerie Ztichld klika.

zdakladni plany: Opticky a psychicky. Psychicky pldan je sestaven
ze skvrn dotvarenych obrazotvornosti divaka."*¢ vV dalsim textu
charakterizuje humanni abstrakci takto: ,Humdnni abstrakce
je snaha uvést divaka do situace pomoci rediného detailu Ci
objektu v obraze." Takova vystavba obrazu se jevi jako pokra-
Covani jeho pedagogickych snah. Pfedmétny, opticky plan, je
tou casti dila, kterou divak ihned rozezna a jiz se miUze ve své
mysli zabyvat. Tento prvotni proces mda postupné vzbudit zdjem
i o abstraktni sou¢ast kompozice, napomoci divakovi vice se
do obrazu vcitit a Iépe s nim pracovat. Boudnik mluvil dokonce
o kompromisu mezi umélcem a divakem, ktery je ale schopen
dalsiho vyvoje*® Od prvni chvile tedy po¢itd s publikem, kte-
rému se snazi usnadnit pfistup k uméleckému dilu, pfedevsim
pak k fomu abstraktnimu.

O humanni abstrakci mél zagit hovofit v druhé poloviné pade-
satych let, kdy do Ceskoslovenska pronikaly prvni informace
o abstraktnim zpUsobu tvorby v zapadnich zemich. Mél zastavat
ndzor, ze abstrakce je pouze pfechodnym jevem, i kdyz velmi
dulezitym pfi bofeni vzitych konvenci, a zacal prosazovat svoji
,abstrakci humanni“’*® Myslenku propojeni dvou obrazovych
princip0 ocenoval ale jiz v dopise z roku 1950/*° kde popisuje
kombinaci mimetické a abstraktni vyrazové formy v Bouseho
dile jako ,[...] svéZe v onom mofi konvencnich maldvek od
Jealismu’ po ,moderni’® Boudnik tedy rozezndava tento princip
u spoluzdka, rozviji ho, pojmenuje a ucini soucdsti explosionalis-
tického uméleckého dila. Pozdéji, v roce 1958, osvétluje vystavbu
humdnniho abstraktniho obrazu takto:

,Jedna z variaci: Zadni pldn je slozen z mékce modelovanych
skvrn prechdzejicich jedna do druhé. Pfedni plan je urcen
seismografickymi ¢arami vyplyvajicimi z nervovych impulsu,
koldzi ¢i kresbou v bézném slova smyslu. Zadni pldn vyvola
na zdkladé myslenkové asociace v divakovi konkrétni redlnou
predstavu, jez ma dostoupit takové sily, ze ¢ini prakticky trojroz-
mérny dojem a pfekond vyraznost planu prvniho, jenz je viak
opticky natolik vtiravy, Ze si jej podvédomé (zastfené) uvédo-
mujeme. Tim dochdzi vlivem aktivni spoluprace divaka k maxi-
mdlnimu G¢inu obrazu."¢? Boudnik se tedy i ke konci padesatych
let stale jesté zabyva myslenkou, jak usnadnit lidem pfistup
k vytvarnému umeéni'¢® | pres jeho prvotni nadseni technikou
aktivni grafiky u néj ale stdle previadaly prace v technice suché
jehly a také pocet monotypU byl relativné vysoky. Z roku 1955
pochazi devét suchych jehel a ¢trnact monotyp0, ale jen dvé

matrice aktivni grafiky a sedm kombinaci mezi aktivni grafikou
a suchou jehlou, jako v pfipadé Bildsalatu* V ndasledujicim
roce vznikaji rovnéz pouze dva listy technikou aktivni grafiky.
Z roku 1957 jsou znadmé ¢tyfri. V ostatnich péti pripadech byla
aktivni grafika kombinovdana s dalsimi grafickymi postupy, tfi
se suchou jehlou, dvé s monotypem. U dalSich praci se jednd
o monotypy a dalsi kombinované postupy® Z roku 1958 pochdzi
jiz nejméné patndct tiskovych desek aktivni grafiky. V téze dobé
vSak Boudnik pravdépodobné vyvinul i svoji druhou techniku,
strukturdlni grafiku, a proto neni navyseni produkce aktivnich
grafik samozrfejmé. Prvni prdace v technice strukturdlni grafiky
viak vznikaji az o rok pozdéji. Do roku 1959 Merhaut datuje
¢tyfi matrice aktivni grafiky, jakoz i dvacet pét matric grafiky
strukturdlni a nékolik kombinaci mezi aktivni a strukturdlni
grafikou, nékdy spole¢né se suchou jehlou, a také kombinace
aktivni grafiky a suché jehly. V roce 1960 vzniklo relativné velké
mnozstvi aktivnich grafik, pravdépodobné dvacet tfi, pokud
nepocitdme rizné kombinace technik, nasledné se jejich pocet
snizuje az do roku 1966, kdy jiz zadna grafika v této technice
nevznikd nebo neni zndma.

V roce 1955 Boudnik zhotovil vedle grafiky Bildsaldt jesté dalsi
prace', které mdzeme vnimat jako kombinaci ¢i prechod od
klasické grafiky ke spontannimu grafickému projevu. Uvedme
nékteré z nich. Prvni [6] zndzorfiuje mofské dno. Kompozice je
jesté zcela klasicka. Téla plovoucich ryb se viak skladaiji z linii,
které nejsou do matrice vryté, ale vtlu¢ené. Také floralné pudso-
bici nepravidelné formy jsou vytvofeny pomoci silnych Gder0
do tiskové desky.

| dalsi grafika s ndzvem Krdta [2] je kombinaci suché jehly
a aktivni grafiky: ,Noha krity je zajimava pro nasi dilnu, nebof
k ni maiji lidé vztah. Pripinali ji jako pfivések druhym na zada.
Znas to!"¥ V pripadé Krity se jedna o mensi graficky list, jehoz
plochu ovladd parat zvifete. V levém spodnim rohu v§ak méze-
me objevit i stopy po nekonvenénich nastrojich, které vytvareji
abstraktni splet. Boudnik pravdépodobné zvolil tento motiv
s urCitym zdmérem. Na pocéatku padesatych let se muselo jed-
nat o lidem blizky objekt, na jehoz zakladé si mohli predstavit
celé zvite*® MUzeme tedy spekulovat o tom, Ze kr0ta méla akti-
vovat chutové receptory a vyvolat apetit. Méla divaka pfrilakat
k obrazu a dovést ho k tomu, aby se ndasledné zacal zabyvat
i abstraktni strukturou. Podobné totiz Boudnik postupoval i na
vojné v pfipadé Mdnesovy Josefiny, kdyz hledal cesty, jak uméni
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7 PFizrak explosionalismu, 1955, suchd jehla a aktivni grafika, 12,8 x 8,8 cm, Galerie Ztichld klika.

8 Stopy ndstroju, 1955, aktivni grafika, 8,7x12,8 cm, Galerie Ztichla klika.

9 Stopy materidlu, 1956, aktivni grafika, 18,1x12cm, Galerie Ztichla klika.

10 Stopy materidll, 1956, koldz, 181 x12cm, Galerie Ztichlda klika.
11 Stopy materidly, 1956, koldz, 181 x12cm, Galerie Ztichld klika.
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12 Explosionalismus, 1957, aktivni grafika, 15,5 x 6,8 cm, Galerie Ztichld klika.
13 Lebka, 1960, aktivni grafika, 14,5 x 14,7 cm, soukroma sbirka.

14 Bez ndzvu, 1958, aktivni grafika, 10,8 x14,2cm, soukroma sbirka.

15 Stopy materidl0, 1958, aktivni grafika, 13,7 x 23,5 cm, soukroma sbirka.
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16 Bez ndzvu, 1965, aktivni lept, 14,8 x26 cm, soukromad sbirka.

17 Bez ndzvu. - Mésto. Motor, 1959, aktivni grafika, 23 x17cm, soukroma sbirka.
18 Kruh, 1960, aktivni grafika, prOmeér 17,5 cm, GASK.

19 Stopy materidl0, 1958, aktivni grafika, 9,5x11,8 cm, soukroma sbirka.

20 Stopy materidl0, 1959, aktivni grafika, 11x14,8 cm, soukroma sbirka.
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21 Bez ndzvu, 1959, aktivni grafika, 14,7 x 25 cm, soukroma sbirka.

22 Bez ndzvu, 1959, aktivni grafika, 15 x 24,5 cm, soukroma sbirka.

23 Kosmické vyboje, 1960, aktivni grafika, 14,7 x 25 cm, soukromd sbirka.

24 Bez ndzvu, 1965, aktivni grafika, 17 x 25 cm, soukroma sbirka.

25 Bez ndzvu, 1965, aktivni grafika, 15,6 x 25,2cm, soukromd sbirka.

26 Bez ndzvu, 1958, aktivni grafika, 7,6 x10,8 cm, soukromad sbirka.

27 Aktivni graficky projev, 1956, aktivni grafika, 10,5 x 8,3 cm, soukromad sbirka.
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28 Turecky roh, 1959, aktivni grafika, 29,3 x21cm, soukroma sbirka.

29 Turecky roh, 1959, aktivni grafika, 29,3 x21cm, GHMP.

30 Bez ndzvu, 1956, kombinovand technika, 24,2 x17,7 cm, soukroma sbirka.
31 Zivly, 1960, aktivni grafika, 20 x 26 cm, GHMP.
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32 Stopy ndstroj0, 1961, aktivni grafika, 24,5 x 33,3 cm, soukromad sbirka.
33 Stopy ndstrojU, 1961, aktivni grafika, 24,5 x 33,3cm, soukromad sbirka.
34 Bez ndzvu, 1965, aktivni grafika, 28,1x 49,5 cm, soukromad sbirka.
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