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Slovo uvodem
K prvnimu vydani

Prace na této knize byla pro mne vice radosti nez praci, nebot
mi poskytla prilezitost znovu se podrobné zabyvat tou oblasti
japonské kultury, ktera pritahovala mou pozornost od sam¢ého
pocatku mych japanologickych studii. Jsem si dobfe védoma,
ze kniha je pouhym nahlédnutim do bohatstvi japonskych li-
dovych femeslnych tradic a Ze téma kazdé¢ z kapitol by si za-
sluhovalo vlastni rozsahlou studii i publikaci. Doufam vsak,
Ze i toto nahlédnuti bude pro ¢eské ¢tenafe novym obohace-
nim jejich znalosti o Japonsku, nebot téma nebylo u nds jesté
knizn¢ zpracovano.

Za mimoradnou pfizen osudu povazuji to, Ze jsem mohla
Japonsko zastihnout v dobé&, kdy staré zvyky, tradice a lidova
remesla byly stale jeSt€¢ samozrejmou soucasti japonskeého zi-
vota — tfebaze druha svétova valka a spolecenskeé zmény, jez ji
provazely a nasledovaly, zanechaly i v této oblasti své neklam-
né stopy. Neékolikery pobyt v Japonsku mi poskytl moznost na
vlastni o¢i poznat atmosféru prostredi, vnémz lidoveé vyrobky
vznikaly a vznikaji, spatfit lidoveé femeslniky v jejich dilnach
primo pfi praci, hovortit s nimi. Takova setkani se zprvu nej-
Castéji odehravala v odlehlych horskych oblastech, do nichz
pred desetiletimi, v pocatcich mého zajmu o japonské lidové
umeéni a femesla (sdileného i mym manzelem, rovnéz japa-
nistou), vedly obvykle jen uzké a nepfili$ sjizdné cesty. Doba
se vSak zménila. A tak na prelomu dvacatého a jednadvacaté-
ho stoleti vedou pfi cestach za tradiCnimi femeslniky k cili jiz
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dobr¢ silnice, do nékterych mist 1ze dokonce zajet rychlovla-
kem Sinkansen. Ale ani za téchto novych podminek neztrati-
ly pfedméty vychazejici z rukou mistra starych femesel nic ze
svého plivabu a kvalit.

Na rukopisu jsem pracovala zhruba tfi roky, urcita doba
uplynula také od dokonceni rukopisu do vydani knihy. AvSak
mysSlenkou, moci alespon ve zkratce predstavit ceskym ctena-
fim rozmanitost a krasu japonského lidového femesla a umé-
ni, jsem se v duchu zaobirala skoro ptl stoleti. Proto pocituji
upfimnou vdécnost ke vSem, kdo to umoznili a byli mi pfi rea-
lizaci knihy ndpomocni. Nakladatelstvi Lidové noviny dékuji
za to, ze mi dalo prilezitost knihu napsat. VSem jeho pracovni-
kiim i tém, kdo se podileli na kone¢né podobé knihy, vzdavam
dik za vybornou a podnétnou spolupraci. PhDr. Jané Souckove,
DrSc., feditelce Naprstkova muzea v Praze, a PhDr. Helené
Honcoopove, feditelce Sbirky orientalniho uméni Narodni
galerie v Praze, ze srdce dékuji za vytrvalou aktivni i moralni
podporu. Kuratorce japonske sbirky v Naprstkové muzeu PhDr.
Alici Kraemerové za obétavou pomoc pri vybéru predmétii
Z muzejni sbirky, jeZ jsou v knize pfedstaveny. M¢ velké diky
zalétaji rovnéz do Japonska, predevSim k pani Teiko Utsumi,
vykonne¢ feditelce muzea Nihon Mingeikan v Tokiu. Jsem
ji vdé¢na za pratelské povzbuzovani a za aktivni pomoc pfti
realizaci knihy, za poskytnuti odbornych rad a materidld, jakoz
i za souhlas k pouziti fotodokumentace nékterych predmeéta
ze sbirek Mingeikanu. Projekt vydani knihy vyznamné pod-
poril rovnéz pan Koici Takahasi, byvaly velvyslanec Japonska
v Praze. I jemu patfi me upfimnée diky. Dékuji také svym dlou-
z Tokorozawy, ktetfi mi poskytli diilezity studijni material pro
kapitolu o lidovych hrackach. Panu Sésuke Oko$imu z Tokia
jsem vdécna za pomoc pfi ovéfovani japonskych odbornych
a dialektickych termint. A panu Jukio Seinovi z Jonezawy za
to, ze mne seznamoval s lidovymi femesly a femeslniky prefek-
tury Jamagata.

Kniha vySla za laskaveé podpory nadace The Japan Foun-
dation (Kokusai korju kikin) z Tokia. Mé diky proto patfi také
v§em, kdo o poskytnuti grantu rozhodli.
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Pod¢ékovani a nékolik
doprovodnych slov
k druhému vydani

Od prvniho vydani knihy uplynulo dlouhych Sestnact let a za
tu dobu se ve svété mnohé zménilo. Ze slov v uvodu k prvni-
mu vydani bych vSak nezménila jedin€ slovo a své diky znovu
opakuji. Jen musim s litosti v srdci zminit, Zze mnozi ze zminé-
nych japonskych pratel a podporovatelil jiZ nejsou mezi nami
a druh¢ vydani nebudou moci spatfit.

Povazovala jsem prvni vydani za jakousi teCku za svymi
snahami pfedstavit japonské mingei ceskym ¢tenartim v uce-
lené knizni podobé¢. Bylo pro mne proto milym piekvape-
nim, kdyz mé pani Mgr. Karolina Truhlafova z nakladatelstvi
K-A-V-K-A knizni a vytvarna kultura oslovila s navrhem k téma-
tu se vratit a pfipravit pro jejich nakladatelstvi vydani druhé.
Dékuji za poskytnuti této prilezitosti i za velikou a vSestrannou
pomoc pfi realizaci knihy, které se mi dostalo od vSech pracov-
nikl nakladatelstvi. M¢ diky patfi také PhDr. Evé Dittertove,
soucasne reditelce Naprstkova muzea, ktera druhé¢ vydani kni-
hy osobn¢ podporovala, a Mgr. Adéle Timove, kuratorce sbirky
Japonska a Koreje, za spolupraci pri vybéru dalSich sbirkovych
predmétti do knihy. V neposledni fadé dékuji fotografovi panu
Otovi Palanovi, ktery vSechny predmeéty krasné vyfotografoval.

Vlasta Winkelhoferova
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Co je mingei

Japonsko je dnes vyspélou primyslovou zemi s bohatym kul-
turnim Zivotem doslova globalniho charakteru. V tomto ohledu
se nijak neliSi od modernich zapadnich zemi. Presto v japon-
ské spolecnosti stale jesteé zustava dostatecné Siroky prostor
také pro domaci tradice vSeho druhu. A tyto tradice pouze ne-
prezivaji, nybrz dokonce prosperuji a jsou hodnotou vysoce
ocenovanou i v zahranici.

Tato kniha je vénovana specialni oblasti japonské vytvarné
kultury, pro niz maji Japonci pojmenovani mingei. Slovo min-
gei je dnes jiz naprosto nedilnou soucdsti japonstiny a japon-
ského zivota, takZe si malokdo uvédomuje, Ze se jedna o uméle
vytvoreny vyraz, ktery ve starSi japonstin€ neexistoval. Teprve
v roce 1926 jej vytvoril Janagi Séecu (1889—1961),' zaklada-
tel hnuti za zachranu a vzkfiSeni lidovych femesel a lidového
uméni. Utvofil jej z dvojslovného terminu minsuteki kogei, kte-
ry znamenal ,vytvarna femesla lidovych mas” ¢i prosté ,lido-
va femesla“. Ponévadz byl termin ptili§ dlouhy, zkratil jej jeho
tvlirce na mingei.

Schopnost snadno vytvaret a pohotové pfijimat nova slo-
va je pro japonsStinu charakteristicka a v japonské historii
bylo hned nékolik obdobi, kdy k tvorbé neologismt docha-
zelo obzvlasté intenzivné. PredevSim to byla doba prejimani

1 Vsechna japonskd jména osob uvadénd v této knize (kromé Slova uvodem)
jsou fazena podle japonskych zvyklosti, tj. na prvnim misté pfijmeni, jméno
rodové, a na druhém misté jméno osobni. Na druhém misté stoji nékdy misto
osobniho jména umélecky pseudonym.
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buddhismu a ¢inskych kulturnich vlivii mezi Sestym az deva-
tym stoletim. Obdobim, kdy vytvafeni novych slov nebylo ni-
¢im vyjimeCnym, se stala i druha polovina 19. stoleti a po¢atek
20. stoleti. Spolu s otevienim Japonska mezinarodnim stykiim
zacCaly v Sedesatych letech 19. stoleti do zem¢ ze Zapadu pfri-
chazet nejen mnohé technicke a civilizaCni vymozenosti, ale
takeé pocetné pojmy a terminy odborné€, pro né€z v japonsting
neexistovaly ekvivalenty. Bylo nutné razit nova slova pro tech-
nickeé novinky stejne jako pro pojmy abstraktni. Tak pomérné
rychle vznikla rozsahla moderni terminologie, vytvorena bud
z vlastnich zdroji japonstiny, anebo prejata z cizich jazykii a fo-
neticky prizptisobena japonske vyslovnosti.

Koncem 19. stoleti byli Japonci v kulturni oblasti rovnéz
konfrontovani se zapadnim zajmem o lidovou kulturu a s pro
né novym zapadnim pojetim uméni. Sami totiz tradi¢n€ ne-
pocitovali zasadni rozdil mezi takzvanym vysokym uménim,
pod nimz se v Evropé mysli pfedevSim malifstvi a sochafstvi,
aumeénim aplikovanym, tedy uméleckymi femesly. To plati pro
celou oblast Dalného vychodu, kde je ¢asto velmi obtizn€ obé
od sebe presné rozliSit. Tvlrci obojiho byli v podstaté vSich-
ni povazovani za jisty druh femeslniku, ktefi vykonavali svou
profesi, jejimz produktem byly pfedmeéty jako obrazy, sochy,
vazy, keramika, textil, kaligrafie, stavby a podobné. Po staleti
vypéstované pozoruhodné esteticke citéni a vkus, které byly
spoleCné vSem vrstvam japonské spoleCnosti, a existence celé
rady specidlnich femeslnych technik, tradovanych po genera-
ce vjednotlivych rodinach, vytvorily podstatu krasy japonské-
ho femesiného vyrobku.

Na konci 19. stoleti se do Japonska zacalo Sifit také za-
padni pojeti uméleckého projevu. Aby se mohla do japonsti-
ny piekladat odbornd uménovédna dila zahrani¢nich autort,
musely se noveé vytvorit dosud nepouzivané terminy také v ja-
ponstiné. Slovo mingei nebylo tedy zadnou ojedinélou vyjim-
kou. Cesta k jeho vytvoreni v§ak zcela pfimocara nebyla. Janagi
a jeho stoupenci, kteti vlibec jako prvni v Japonsku zacali vé-
novat hlubsi odbornou pozornost lidové materialni kulture,
se s neexistenci vystizneho terminu potykali fadu let a ob-
last lidového uméni a femesla mezitim opisovali rtizné€. Vazné
uvazovali o terminu minsu geidZzucu (uméni lidovych mas),
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avSak substantivum geidZucu (vyraz rovnéz noveé vytvoreny
az v 19. stoleti) s explicitnim vyznamem ,,(vysoké) uméni® jim
pripadalo nevhodné. Prilis jasné implikovalo tvorbu individual-
nich umélct, a nikoli vyrobky anonymnich femeslnik{i. Termin
mingei se v Japonsku pomérné snadno ujal, ale soucasné s jeho
vznikem nastal problém, jak toto nove japonské slovo presné
prekladat do cizich jazykt. Prvni slabika min a ji odpovidaji-
ci znak znamena ,,lid", ale druha slabika gei a ji odpovidajici
znak znamenad nejen ,uméni, ale také ,,femeslo®. Ve vefejnosti
prevladly tendence chapat vyznam slova mingei pouze jako ,,li-
dové uméni®, avSak Janagi Soecu, dobre si védom vyznamove-
ho obsahu ptivodniho dvojslovi, z néhoz termin vytvoril, daval
oproti prekladu ,,lidové uméni“ (v anglicting folk arts) pfednost
prekladu ,lidova femesla“ (v anglicting folk crafts). Také oficidl-
ni mezindrodni nazev tokijského muzea Nihon Mingeikan, kte-
ré Janagi Soecu zalozil a v némz jsou shromazdény nejcenn¢jsi
exemplare lidovych vyrobkt z celého Japonska, v angli¢ting
zni The Japan Folk Crafts Museum. I autorka t€to knihy stra-
vila nemalo ¢asu uvahami, jaky jednoznac¢ny Cesky ekvivalent
pro slovo mingei zvolit, aby obsahl jak vyznam ,lidové uméni®,
tak vyznam ,lidova femesla“. AvSak bezuspésSné. V textu pro-
to uziva oboji a opakované se v zajmu stru¢nosti a vystiznosti
uchyluje k terminu japonskému. Je to feSenti, které pti psani od-
bornych textti z této oblasti voli vétSina nejaponskych autort.

Ani v Japonsku samotném, kde se lidovym femesliim pred-
tim nikdy nevénovala specidlni pozornost, nebyl sémanticky
obsah slova mingei zprvu vSem zcela jasny. Janagi Soecu pro-
to béhem sveého zivota vénoval mnoho ¢asu a energie jeho vy-
kladu. Janagiho zakladni snahou bylo zd{iraznit fakt, Ze nejen
vytvarné umeéni a umélecka femesla, urCené nejvyssim spo-
leCenskym kruhtim, ale i nendpadné a prosté predméty, které
byly vyrabény pro potfeby vrstev lidovych, maji svou umélec-
kou hodnotu a estetickou ptisobivost. A zZe je tfeba jim véno-
vat stejnou pozornost a studovat je stejné intenzivne. Napsal
fadu stati a knih, ve kterych vyznamovy obsah slova mingei
opakované¢ a do detailt1 vysvétloval. Uzitkoveé predmeéty, kte-
ré prosti lidé pouzivaji ve svém Zivoté, nazval Janagi slivkem
mingeihin a tadil do této kategorie predmeéty denni potieby
jako odévy, nabytek, stolni a jiné nadobi, textil, pomicky na



22

psani a podobné. Mingei ma podle ného dva zakladni znaky:
prvnim je funk¢énost a druhym je obyCejnost.

Ve své publikaci Zdasady mingei? charakterizoval Janagi
mingei nasledovné: . Ti, kdo vyrabéji lidoveé vyrobky, nejsou
vyznamni jedinci, nybrz bezejmenni femeslnici. To, co vyro-
bi, neni ur¢eno k vystavovani, nybrz k tomu, aby bylo ocenova-
no pro svou kazdodenni uzitkovost. Jsou to bézné nezbytnosti,
vyrabéné ve velkém mnozstvi a cenoveé dostupné. Charakter
mingei se rodi ze zivotniho stylu komunity.

Mingei neni kazda levna nezbytnost, kterou Ize spatfit na
policich obchodi. Mingei musi byt poctivé ve své uzitné funk-
¢nosti. Pfedmeéty vyrabéné z komercnich diivodl nejsou pocti-
veé ve vztahu k funk¢nosti.

Vyrobky vyrabéné modné jsou elegantni a vybrousené
a Casto zalozené na vyhranénych preferencich. Ale nejsou min-
gei, nebot je v nich upfednostnéna starost o zdobnost a mys-
lenku pfed zasadou uzitnosti.

Vyrobky mingei museji 1) byt poctivé ve své uzitkovosti
atvarove zdravé; 2) peclivé dbat na kvalitu; 3) byt vyrobeny pfti-
rozenou, nendsilnou metodou; 4) byt ohleduplné k uzivateli.”

Vyrobky, které kladou vétSi diiraz na dojem neZz na kvali-
tu, jsou védomeé ledabyle provedeny, maji vulgarni barvy a ne-
mysli na uzivatele, byly podle Janagiho vyrobky nepoctivymi
a neetickymi. Pravé mingei by tedy mélo byt vyrobkem zdra-
vym ve fyzickém i duchovnim slova smyslu, meélo by zachova-
vat vérnost kazdodennimu Zivotu a mélo by byt pro uzivatele
dobrym, pratelskym spole¢nikem. M¢lo by byt spolehlivym
vyrobkem, s nimz Zijeme v souladu a k némuz pocitujeme tim
vétsi naklonnost, ¢im déle jej pouzivame. Zakladnimi rysy min-
gei jsou prirozenost, prostota, poctivost a bytelnost.

Mnohé rysy mingei, které Janagi Soecu ve svych sta-
tich zdaraznuje, odpovidaji tradi¢cnimu japonskému estetic-
kému pozadavku zvanému Sibumi, v adjektivnim tvaru Sibui.
Estetickou kategorii Sibumi charakterizuji stfizlivost, klid,
prostota a neokazala kvalita. Pfedméty, které jsou Sibui, se
vyznacuji stfidmou, nevyumélkovanou krasou a tlumenymi
prirodnimi barvami.

2 Mingei no $usi, vyd. 1985, citovano dle Mingei — Nihon no dentobi mingei,
(Mingei — Two Centuries of Japanese Folk Art), str. 7.
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Z historického hlediska predméty spadajici do kategorie pravého
puvodniho japonského mingei vznikaly v dob¢ pfed industria-
lizaci Japonska. To znamena, Ze k hlavnimu rozkvétu lidového
uméni afemesel doslo v obdobi Tokugawa (1603—1867), zvaném
téZ obdobi Edo. Obdobi Tokugawa, trvajici vice nez dvé a pul
stoleti, bylo na jedné strané obdobim centralizovaného feudal-
niho rezimu, ale zaroven také dobou miru a pokojného Zivota,
ktery nenarusSily zadné obcanskeé valky, jez v diivéjSich staletich
trvale suzovaly zemi a doléhaly obzvlast té€Zce na nejnizsi vrstvy
obyvatelstva. Rovnéz zivotni uroven lidovych vrstev v tomto ob-
dobi zna¢né vzrostla a spolu s tim stoupl i pocet provozovanych
femesel a femeslnik, nebot jejich vyrobky zacaly nachazet Sir-
§i odbyt. Na vyvoj unikatni, osobité japonské kultury, véetné li-
dovych femesel, méla vliv jeSté dalsi skute¢nost. Tokugawska
feudalni vlada prosazovala od tficatych let 17. stoleti tvrdou izo-
lacionistickou politiku, podle niz méli cizinci pod trestem smrti
zakazano pfijizdét do zemé a Japonci naopak nesméli ze zemé
vycestovat. Striktné omezen¢ vyjimky byly vyhrazeny pouze
holandskym a ¢inskym obchodnim lodim v pfistavu Nagasaki
na ostroveé Kjusu. Krome této obchodni vymeény, provozované
pod pfimym dozorem feudalni vlady, byly styky s cizinou a ci-
zinci prisné trestany. Izolace zemé od zbytku svéta, umoznéna
geografickou odloucenosti ostrovniho Japonska, vedla k tomu,
Ze se japonska kultura po dvé sté padesat let vyvijela prevaz-
né jen z vlastnich domacich zdroja, nezavisle na vlivech zvenci.

Uzavrenost Japonska prispéla sice ke zrodu osobité na-
rodni kultury, ale zdroven zptisobila jeho opozdovani v socidl-
nim a hospodarském vyvoji. V poloving 19. stoleti, kdy zapadni
vyspélé zemée Evropy a USA jiz proSly pramyslovou revoluci,
Japonsko bylo stale jeSté zaostalym feudalnim statem, ktery se
prili§ nezménil od pocatku 17. stoleti, kdy se vlady v zemi chopili
Sogunove z rodu Tokugawa. Za této nepfiznive situace Japonsko
v padesatych letech 19. stoleti pod natlakem velmoci konecné ze
sve proticizinecke politiky ponékud slevilo auzavielo smlouvy se
Spojenymi staty americkymi, Britanii, Ruskem a Holandskem,
na jejichz zakladeé smela jejich plavidla prijizdét do nékolika
japonskych pristavu.

Po takzvané restauraci Meidzi (1868), ktera znamenala
obnoveni cisafské moci a ukoncenti izolacionisticke politiky
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prosazované drivejsi vojenskou feudalni viadou, se Japonsko
konec¢né otevielo svétu. Zprvu vahave, ale zahy s plnou in-
tenzitou. DoSlo k prudkému rozvoji mezinarodniho obchodu
ak zive kulturni vyméng. Japonci dychtive studovali a prejima-
li ze Zapadu vSechny nejnovéjsi technické a civiliza¢ni vymo-
zenosti a jejich zivotni styl se zacal od zdakladu meénit. Ve své
touze co nejrychleji se vyrovnat vyspélym zemim svéta mno-
hé véci aideje prichazejici z Evropy a Ameriky prejimali Casto
az nekriticky a priliS pfekotné€.

Japonské snahy o vSestrannou modernizaci zeme podle
zapadnich vzort sice pfinesly pozoruhodny hospodarsky po-
krok a posileni mocenskeho postaveni zeme, zaroven vSak
m¢ély negativni dopad na tradi¢ni odvétvi umeleckych feme-
sel i lidovou vytvarnou kulturu. Ru¢né vyrabéné domaci zbozi
nemohlo ucinné konkurovat pfilivu mnohem levnéjSich, pra-
mysloveé vyrabénych produkti z ciziny. Japonsko proto v pfe-
kvapiveé kratké dobé vybudovalo vlastni pramysl, pfedevSim
lehky, a zahdjilo masovou produkci levnych vyrobkii den-
ni potfeby. Modernizace pramyslu vSak bezprostfedné ohro-
zila existenci po staleti vzkvétajicich domacich femesinych
tradic. Poté co japonska vlada zjistila, ze tradi¢ni japonské
uméni a femeslné vyrobky sklizeji obdiv u cizinct, zacala ta-
kovymi pfedméty obesilat svétové vystavy, kde vesmeés dosah-
ly velkych uspéchi. Vlada si pohotoveé uvédomila, jaké Sance
pro japonsky export tyto uspe€chy znamenaji, a prikazala
vyrobctim tradi¢niho zboZi (pfedevsim porcelanu, lakovych
predmétii a cloisonné), aby je vyrab¢li na vyvoz. To sice dilny
umeleckych femesel existencné zachranilo, ale také ovlivnilo
charakter i kvalitu vyrabénych predméti. ZboZzi na vyvoz se
totiz postupné prizptisobovalo zapadnimu dobovému vkusu.
Takovéto zbozi na export, kterému Japonci fikali hamamono,
Lveéci z hamy*, ¢imz se myslely ,véci z Jokohamy*, nebot pra-
v¢ z tohoto pristavu byly hojné vyvazeny do ciziny, se pozvol-
na vzdalovalo japonskym tradicim a slevovalo i v pozadavcich
na kvalitu provedeni. Ale popularita tohoto zbozi v zapadnich
zemich vedla nakonec k tomu, ze si je do svych domovt jako
modni doplnky zacali pofizovat sami Japonci.

V japonskych kulturnich déjinach dochdzi opakova-
né k jevu, jenz byva prirovnavan k pohybu kyvadla. Z faze

25

intenzivniho pfejimani z ciziny se kyvadlo nahle zhoupne
na zcela opacnou stranu a prichazi obdobi, kdy se japonska
spole¢nost obrati do sebe, vSe vypujc¢ené a prevzaté doko-
nale japanizuje a zaCne zdlraznovat vlastni narodni tradice.
K takovému jevu doslo koncem prvniho tisicileti po nékolika-
setletém prejimani kulturnich vymozenosti z Ciny, v mensim
rozsahu i v prvnich desetiletich 17. stoleti po necelém stoleti
kontaktli s Evropou a s kfestanstvim. Ke zhoupnuti kyvadla
doslo také v dob¢ Meidzi (1868—1912), a to pomérné zahy, jiz
v osmdesatych a devadesatych letech 19. stoleti. Mnohym
Japonctm totiz ptiliSné zdaraznovani a preferovani vSeho
zapadniho zacalo pripadat jako zcela neunosné a zacali vo-
lat po vzkfiSeni a uchovani japonskych tradic a hodnot.

Vznik hnuti za zachranu tradi¢niho lidového uméni a fe-
mesel byl rovnéz jednou z reakci na prival cizich novot a ide-
ji po roce 1868. Iniciatorem a ideologem hnuti za vzkfiSeni
lidovych femesel a uméni a za uznani jejich kvalit se stal jiz
zminény Janagi Soecu, osobity myslitel, ktery se ptivodné za-
byval filozofii a buddhismem, ale pozdéji ziskal jméno takeé
jako literarni avytvarny kritik. Janagiho role v japonském pro-
stfedi byva prirovndavana k roli Johna Ruskina (1819—1900)
a Williama Morrise (1834—1896) v Anglii. Filozof, estetik
a kritik uméni Ruskin v industrializaci spatfoval nebezpe-
¢1 pro moderniho ¢loveéka a jeho idedlem byla patriarchalni
remeslna vyroba, o jejiz vzkriSeni se aktivne snazil. Svymi
mySlenkami ovlivnil W. Morrise, ktery se svymi stoupenci
zalozil hnuti Arts and Crafts (Uméni a femesla), jeZ usilova-
lo o rozvijeni a ozdravéni umeleckych femesel. Janagi Sdecu
byl jejich mySlenkami skute¢né ovlivnén, ale az v pozd¢jsich
letech zivota, nebot ptivodné se zabyval pfedevsim basnic-
kym dilem Williama Blakea a Walta Whitmana, vychodni
i zapadni filozofii a buddhismem. Ttfebaze Janagi byva s ob¢-
ma AngliCany srovnavan, je mezi nim a jimi jeden neprehled-
nutelny rozdil. Zatimco Ruskinovo a Morrisovo romantismem
ovlivnéné hnuti nedokdzalo vzdorovat tvrdé realité¢ doby a ne-
dosahlo vyrazné¢jsi odezvy, Janagi Sdecu se svymi stoupenci
zalozil hnuti, které€ ziskalo mnohem pevnéjsi zakladnu a Sir-
§i ohlas ve vetejnosti a jehoz ideje zhstaly v Japonsku zivé
do dnesnich dnt.
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Janagi Soecu (znaky jeho osobniho jména se plivodné Cet-
ly MunejoSi, pozdéji jako profesionalni pseudonym pfijal ¢teni
Sdéecu) se narodil ve vzdélané roding, jeho otec byl matematik
a kontradmirdl japonského namornictva. MunejoSi nejprve ab-
solvoval Slechtickou Skolu Gakus$uin a mezi lety 1910—1913 vy-
studoval obor filozofie na tehdejsi Cisarske univerzité v Tokiu.
Jiz na GakuSuinu mél Stésti na vyznamne ucitele — byli jimi na-
priklad filozof NiSida Kitaro a velky znalec buddhismu Suzuki
Daisecu. Mnoho myslenkové spfiznénych pratel nalezl takeé
mezi studenty — spolu s nékolika pozd¢ji slavnymi spisovate-
li z tad $lechtictl zalozil literarni ¢asopis Sirakaba (Bild briza),
ktery sehrdl v déjinach moderni japonske literatury vyznam-
nou roli dlirazem na humanismus a individualismus.

V Janagiho Zivoté bylo nékolik diilezitych mezniki, kte-
ré jej podle jeho vlastnich slov mimoradné ovlivnily. Jednim
znich bylo setkani s korejskym vytvarnym uménim, konkrét-
né s keramikou z doby dynastie I (1392—1910). Toto setka-
ni, jez se odehralo v pritelové domé roku 1914, se stalo pro
Janagiho pocateCnim impulsem k nasledujicimu hlubokému
zajmu o korejskou kulturu viibec a zejména o tehdy stale jesSte
zive lidové femesliné tradice této zemé. Na Janagiho rozhod-
nuti aktivné bojovat za zachranu lidovych femesel méla roz-
hodujici vliv hned jeho prvni cesta do Koreje v roce 1916. Na
Korejsky poloostrov jel v nelehké a rozbourené dobé¢, nebot
kratce predtim (v roce 1910) Japonsko Koreu nasilné anek-
tovalo a v zemi byly silné protijaponské nalady. Béhem své
cesty Janagi pojal upfimnou a celozivotni lasku ke korejske-
mu lidovému femeslu, zejména hrncirstvi, a nadale vzdy usi-
loval o sblizeni mezi obéma narody. Antimilitarista Janagi
sice nikdy oteviené neprotestoval proti anektovani Koreje,
ale rozhodl se alespon zachranovat korejske lidoveé vyrobky.
V nasledujicich desetiletich se do Koreje opakované vracel
avénoval stejné intenzivni pozornost sbéru a studiu lidového
uméni korejského jako japonskeého. Jeho zasluhou ma tokij-
ské muzeum Mingeikan ve svych sbirkach i Cetné reprezen-
tativni ukazky korejskych lidovych vyrobkt. Nadto jiz v roce
1924 Janagi v korejském Soulu zalozil Muzeum korejskych li-
dovych femesel, jehoz vznik tak ¢asoveé predb¢hl zalozeni ja-
ponskeho Mingeikanu o plnych dvanact let. Soulské muzeum
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sice bylo nevelké, ale stalo se viibec prvnim muzeem tohoto
druhu v celé Asii.

Janagi nebyl ve svych snahach o zachranu a studium lido-
vych femesel osamocen. Byl vydatné podporovan skupinou
pratel a ideovych stoupenctl, k nimz patfili pfedevSim japon-
$tf keramici Kawai Kandziro (1890—1966), Hamada S6dzi
(1894—1978) a britsky keramik Bernard Leach (1887—1979),
ktery pusobil dlouhodobé v Japonsku, ale i fada dalSich lidi.
Nejbliz§im Janagiho spolupracovnikem se stal Hamada S6dzi,
jenz studoval keramiku na Tokijském technologickém institutu
atam se seznamil s Kawaiem Kandziréem. Oba poté¢ pracovali
v Kjotském keramickém vyzkumném institutu, kde spolecné
studovali glazury. S Janagim se Hamada spratelil prostrednic-
tvim Anglicana Bernarda Leache v roce 1918, v dobé¢, kdy Leach
m¢él dilnu v Janagiho domé. Kawai, ktery pochazel z prefektu-
ry Simane, kde je dodnes Ziva tradice lidového hrn¢itstvi, byl
odbornikem na keramické glazury. V roce 1920 zalozil vlast-
ni dilnu v Kjoétu a stal se nezavislym umeéleckym keramikem.
Jeho pratelstvi s Janagim, navdzan¢ v roce 1924, vSak vedlo
Kk tomu, Ze upustil od individudlni umeéleckeé tvorby, prihlasil se
kidejim rodiciho se hnuti za zachranu lidovych femesel a svou
keramiku, podobné€ jako Hamada, pfestal signovat. Oznaceni
slovem mingei se proto v Japonsku pouzivalo a pouziva i pro
dilo takovychto velkych umeéleckych individualit, které se li-
dovou tvorbou a jejim duchem inspirovaly.

Janagi Soecu ve svych esejich vzpomina na leden 1926,
kdy se ve spole¢nosti obou nejblizsich pratel, hrn¢ittt Hamady
a Kawaie, vydal do velkého buddhistického klaStera na hore
Koja a tam jedné noci spolec¢n¢ dospéli k rozhodnuti zalozit
Japonskou spolec¢nost lidovych femesel. Zaroven také pojali
plan na vybudovani celonarodni sbirky lidového uméni a fe-
meslnych vyrobkd, pro niz chtéli zfidit muzeum. Tento napad
rozhodl o celém dalSim Zivoté zucastnénych a jejich spolupra-
covnik. V nasledujicich letech prikopnici hnuti usilovné studo-
vali lidovou vytvarnou kulturu, shromazdovali lidové predméty
a pracovali na realizaci svych zaméri z hory Koja. Publikovali,
organizovali vystavy lidovych vyrobkt a konali prednasky, a to
nejen v Japonsku samotném, ale také ve Spojenych statech. Na
Havaji napriklad Janagi usporadal vystavu tradi¢niho lidového
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umeéni Japonska a pfednasel o ném i na Havajské univerzité
v Honolulu.

Japonska spolec¢nost lidovych femesel (Nihon mingei
kjokai) byla zaloZzena v roce 1934 a Janagi byl zvolen jejim
prvnim predsedou. Vybudovani muzea se vSak ukazalo byt
ukolem mnohem obtiznéjSim. Od prvotniho rozhodnuti ubéh-
lo celych deset let, nez se jej podafrilo zrealizovat. Nejprve se
Janagi pokousel své rozsahlé sbirky lidovych pfedmétd véno-
vat Narodnimu muzeu (Kokuricu hakubucukan) v Tokiu a dou-
fal, ze to pro né zfidi samostatn¢ oddéleni, avSak tyto snahy
skoncily neuspésné. Teprve v roce 1936 se diky vyznamné fi-
nan¢ni podpote ze strany pramysinika Ohary Magosaburoa
podafilo v Tokiu postavit muzeum Nihon Mingeikan, do né-
hoz se soustredily tisice exemplar japonského a korejského
lidového vytvarného umeéni, jez pfedtim Janagi Séecu po Iéta
opatroval ve vlastnim domé. Pod stfechou Mingeikanu, jehoz
zdkladni architektonickée feSeni rovnéz navrhl Janagi, nalezly
domov take lidoveé predméty z nékterych dalSich zemi.

Jiz pét let pred vybudovanim muzea, v roce 1931, ucinil
Janagi a jeho pratelé dalSi vyznamny krok. Bylo jim zalozeni
¢asopisu Kogei (Remesla), ktery ptinasel zdsadni staté z pera
prednich propagétorti hnuti. Casopis se vyznacoval ojeding-
lymi kvalitami. Jeho obalky vytvareli vyrobci ru¢niho papiru
¢i vyrobci textilu, ilustrace predvadély vyrobky nejriiznéjSich
lidovych femeslniku, byly do ného dokonce vkladany ukazky
ru¢nich papirt a ru¢nich tkanin. Casopis nemél velky naklad,
vychazel pouze pro predplatitele v poctu péti set vytiskd, ale ja-
ponske verejnosti otevrel zcela nove obzory a pohledy na dosud
malo znamou oblast hmotné kultury zemé. S prisnou naroc-
nosti na uroven prispévk jej redigoval osobné Janagi Séecu.
Mezi lety 1931 a 1951 vySlo sto dvacet Cisel tohoto ojedinélého
¢asopisu, ktery sehral v Japonsku naprosto prukopnickou roli
ve studiu lidovych femesel a lidového umeéni. Poté jeho ulohu
prevzal meési¢nik Mingei, ktery vychazi dodnes.

Za dal$i vyznamny meznik ve svém Zivoté povazoval Janagi
Soecu rok 1939, kdy podnikl spolu s Hamadou a Kawaiem prvni
cestu na Okinawu. VSichni tfi byli krdsou a bohatstvim zdejSich
lidovych vyrobkt natolik uchvaceni, Ze Janagi, inspirovan na-
zvem buddhistického rdje, nazval Okinawu Cistou zemi krdsy.
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Trojice pratel studovala a fotografovala zivot okinawskych oby-
vatel a sbirala mistni keramiku, lakove€ zbozi a zejména origi-
nalni okinawske textilie. Pfedméty, které tehdy Janagi se svymi
prateli na Okinawé shromazdil a zaradil do sbirek Mingeikanu,
jsou dnes nenahraditelnym kulturnim dédictvim a doslovnym
narodnim pokladem, nebot urputna bitva o souostrovi Rjukju
na konci druhé svétove valky byla pro okinawskou kulturu ce-
loplo$né zkazonosna.

Po skonceni valky bylo muzeum Nihon Mingeikan na ¢as
uzavieno a svou ¢innost pIn¢ obnovilo az v roce 1947. Po dru-
hé svétové valce, kdy bylo Japonsko na nékolik let pod ame-
rickou okupacni spravou, se zajem japonske vefejnosti znovu
zacal obracet k domacim tradicim, v€etné hmotné kultury li-
dové. Janagi Soecu ddle pokracoval ve své roli hlasatele kvalit
a krasy lidovych vyrobkt a se svymi prateli podnikl fadu za-
hrani¢nich cest do Evropy i do USA. Kdyz v roce 1961 zemfel,
nahradil jej na misté feditele Mingeikanu keramik Hamada
S6dzi, po ném pak Janagi Sori, syn zakladatele hnuti a muzea.

Dilo Janagiho Séecu vySlo v mnohasvazkovych sebranych
spisech a stal se klasikem, jehoZ mySlenky o krase a prednos-
tech rukodélnych vyrobku lidovych femeslnikii japonska spo-
le¢nost podvédomé pfijala za sv€. Jak uz se to prakopnikiim
novych ideji a hnuti stava, mezi odborniky se nalezli také kriti-
ci Janagiho nazor(i. Poukazovali pfedevSim na to, Ze Janagi ve
svém entuziasmu pro lidovou materialni kulturu zasel priliS da-
leko a m¢l tendence povazovat vyrobky anonymnich lidovych
remeslnikl za nadfazené dilim individudlnich tvarcti a umeél-
cu. Tato vyhrada byla mozna do jisté miry opravnéna, ale vse,
co Janagi Soecu se svymi prateli, muzeem Nihon Mingeikan
a vSemi stoupenci hnuti za zachovani a studium lidovée vytvar-
né kultury v Japonsku vykonal, urcité tento rys jeho uceni pre-
bohaté vyvazilo. Japonské mingei nenti jejich zasluhou ani dnes
mrtvym pojmem.



Lidova
keramika

Velky talif, akazu-jaki z pece
Nakadzimy Ensda, dekor a barva
glazury ptibuzné keramice oribejaki,
pref. Aici, Seto, Akazu, 50. 1éta
20.stol., 7 cm, @37 cm,

soukroma sbirka Praha







35

V malokteré zemi na svét€ se jeSt€¢ v druhé poloving 20. sto-
leti a poCatkem 21. stoleti palilo a pali tolik ru¢né€ vyrabénych
keramickych vyrobkd, jako je tomu v Japonsku. Nékteré po-
chazeji z keramickych center znamych jmen, ale mnohé takeé
zmalych dilen ve venkovskych oblastech zemég, jejichZ produk-
ce byvala v minulosti pro mistni obyvatele obyCejnym, leC ne-
zbytnym nadobim do domacnosti, zboZim natolik levnym, Ze
se s nim ani nezachazelo prilis Setrné. A proto se mu ani neveé-
novala vétsi pozornost. Teprve ve 20. stoleti se zasluhou pri-
kopnikl hnuti za vzkfiSeni lidovych femesel zraky odborniki
obratily také timto smérem a lidoveé keramice zacaly byt pfi-
znavany nejen hodnoty uzitng, ale i esteticke.

V roce 1978 vydalo muzeum Nihon Mingeikan barevnou
mapku Japonska, vyvedenou na papife technikou barvif-
skych Sablon, na niz byly zakresleny hlavni hrncifské loka-
lity v zemi. Pestra stylizovana mapka nesla napis ,,Tradi¢ni
venkovska keramika v sou¢asném Japonsku® a bylo na ni za-
neseno sedmdesat sedm mist, v nichZ se takova keramika vy-
rabi. I kdyz Ize diskutovat o tom, s jakou pfesnosti toto Cislo
obsahlo vSechny aktivné pracujici hrnc¢ifské lokality, nespor-
n¢ vymluvneé dosvédcuje, jak rozsahlym odveétvim japonské
kultury i v moderni dob¢& hrncifstvi je. Mapka hned pfi prv-
nim letmém pohledu prozradila, Ze tradicni keramické pece
byly a jsou rozesety (s vyjimkou ostrova Hokkaido) po celém
souostrovi a ze Japonsko tedy oplyva bohatymi zdroji hrn-
¢ifské hliny nejriznéjsiho druhu. Takovéto vhodné prirodni
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podminky podporovaly tvorbu keramickych predmétt jiz od
predhistorické doby. Béhem rozsahlych archeologickych vy-
zkumt, které v zemi probihaji zejména od konce druhé svétoveé
valky, archeologové na zapadnim Kjusu dokonce objevili ke-
ramické stfepy ve vrstveé, kterou pomoci radiouhlikové meto-
dy datovali do doby kolem 10 000 let pfed naSim letopoctem,
coz by asi znamenalo nejstarsi zjiSténou keramiku svéta. Na to,
zda jde skutecné o japonsky svétovy primat, ¢i zda zrod vyroby
této keramiky je tfeba klast spiSe na asijskou pevninu, nepa-
nuje jeSte zcela jednotny nazor, ale uroven keramickych pred-
meétd zachovanych ze dvou japonskych prehistorickych kultur
DZémon (cca 8000 pt. n. 1. az 300 pf. n. 1.) a Jajoi (300 pf. n. L.
az 300 n. 1.) doklada, ze japonské souostrovi je domovem po-
zoruhodné keramiky jiz dobrych deset tisic let.

Rovnéz z protohistorického obdobi mohyl (4. az 7. stoleti)
pochazi veliké mnozstvi keramiky, zejména pohtebni, jako jsou
figury haniwa, jez se kladly k hrobkam velmozu. Jsou z nacer-
venalé hliny, vypalované pri nizkych teplotach, a nékteré ne-
sou stopy polychromie. Nejstarsi haniwy byly jednoduchych
valcovitych tvard, ale pozd¢jsi typy predstavuji lidské posta-
vy, zvitata, domy i ¢luny a podavaji vymluvné svédectvi o Zi-
votnim stylu doby. V mohylach se nalezly také vazy, vétSinou
jiz to¢ené na hrnc¢ifském kruhu a vypalované na vyssi stupen
tvrdosti nez nadoby z predchozich obdobi.

Od 4. stoleti se vyrabélo prosté hrncifske zbozi hadZi, jez
slouzilo jako nejobyCejnéjsi nadobi Sirokym vrstvam. Keramika
hadZi se vyrabéla po fadu dalSich staleti, ale mnohem kvalitn¢j-
§i byla Sedda kamenina typu sue, palena pri vysokych teplotach
aurcena pro potieby cisarského dvora a buddhistickych klaste-
ri. Pivodné byla neglazovana, jen nékdy s pfirozenou polevou,
jez vznikla z roztaven¢ho popela, kdyz nahodné ulpé€l na téle
nadoby. Na toto klasické sue navazaly tradice nepolévané ke-
ramiky z takzvanych ,$esti starych peci® (Bizen, ECizen, Seto,
Sigaraki, Tamba a Tokoname). V mistech téchto $esti nejstar-
Sich peci pracuji vyznamna hrnc¢itska centra az do dneSni doby.

Vedle neglazované keramiky se podle Cinskych a korej-
skych vzort zacala od 8. stoleti v Nafe, tehdejSim hlavnim més-
té, vyrabét také keramika glazovana v zelenych a Zlutohnédych
odstinech. Ta si ziskala u vyS$Sich spolecenskych vrstev velikou




38

oblibu a zacala se vyrabét i v fad¢€ provincii. Ve 12. stoleti se
produkce polévané keramiky pfesunula do Seta ve stfednim
Japonsku, kde byla vydatna nalezisté bilé hliny, svou kvalitou
blizké kaolinu. Seto se svymi hrn¢ifskymi vyrobky tak prosla-
vilo, Ze se slovo setomono (véci ze Seta) stalo dokonce obec-
nym terminem oznacujicim jakykoli keramicky vyrobek. Od
16. stoleti se pak dalezitym centrem keramické vyroby stal os-

v

trov Kjusu, zejména jeho severozapadni ¢ast.
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Dosti kritickym obdobim proSla japonska keramika
jako celek v obdobi Meidzi (1868—1912), kdy probihala rych-
la modernizace a industrializace zemé. Bylo zruSeno feudal-
ni usporadani spolecnosti a jeji zivot zacCal prochazet Cetnymi
prevratnymi zménami. Hrncifi, ktefi az dosud Zili v mnoha pfti-
padech pod zastitou feudalnich lennich panti a vyrabéli pro né
i vyberové predmeéty pro ¢ajovy obrad Ci reprezentacni ucely,
se nahle ocitli bez prace. Stfediska keramické vyroby se tudiz
upnula k exportu jakozto hlavnimu zdroji obzivy v budoucnos-
ti. Od sedmdesatych let 19. stoleti japonské keramicke vyrob-
Ky, zejména porcelan, skute¢né ziskaly zna¢né renomé v ciziné
a rozvijejici se obchodni a kulturni vyména se zapadnimi ze-
mémi japonskym hrn¢ifim naopak usnadnila pristup k no-
vym technikdm, novym druhtim glazur i k zapadnim typiim
peci. Uspéchy v exportu si véak také vybraly svou dami. Vinou
masove vyroby urcené Ciste jen na vyvoz se néktere star¢ dob-
ré tradice japonské keramiky zacaly vytracet. Toto nebezpe-
¢i nastésti v€as rozpoznali kritici pfiliS pfekotn€ho piejimani
zapadnich vzorli a svij nesouhlas vyjadfili zaloZzenim hnuti na
ochranu lidovych femesel a hnuti za vzkfiSeni tradic ¢ajového
obradu. Ob¢ hnuti byla usp€sna a svymi snahami vyrazné pri-
spe€la k zachrané osobitych tradic japonskeé keramiky.

Japonstina ma pro keramiku nékolik vyraza. Terminy jaki-
mono, toki ajiz zminéné setomono oznacuji keramické vyrob-
Ky obecné, ale jakimono se pouziva spiSe pro keramiku jinou
nez porcelan. Slovo jakimono v doslovném piekladu znamena
L~ypalované zbozi" aje odvozeno od slovesa jaku — paliti, vypa-
lovati. Od t€¢hoz slovesa je odvozeno podstatné jméno jaki, které
se pfipojuje za nazev mista, odkud keramika pochazi, ane-
bo za slovo, jez oznacuje styl keramiky. Bizen-jaki je keramika
z Bizenu, tamba-jaki keramika z Tamby, masiko-jaki keramika
z MasSika, oribe-jaki keramika ve stylu Oribe, pojmenovaném po
vyznamném mistru ¢ajového obfadu z prelomu 16. a 17. stoleti.

Pro lidovou keramiku razili prikopnici hnuti za lidové ume-
ni a femesla termin mingei-jaki. Za lidovou keramiku povazova-
li takoveé vyrobky, jez jsou vyrabény ruc¢né ve velkém mnozstvi
anonymnimi hrn¢ifi, jsou ryze funk¢nich tvart, prostého stylu
anadto snadno dostupné lidovym vrstvam, které je béZzné po-
uzivaji v kazdodennim zivot€. V minulych staletich nebylo ve



Mizusasi, nadoba na vodu s pok-
lickou, dvé poutka po stranach,
horizontdlni stopy po prstech
hrncite, pruhy, tamba-jaki, pref.
Hjogo, Tacikui, 50. 1éta 20. stol.,
J 18 cm, soukroma sbirka Praha
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venkovskych oblastech hrncifstvi dokonce ani celoro¢nim za-
meéstnanim. Hrndifi byli vlastné rolnici, ktefi vyrabéli bytelné,
uzitkové typy nadob potfebnych pro Zivot komunity, ale Cini-
li tak jen v ro¢nich obdobich, kdy nebyla prace v zemedélstvi.

Pro japonskou mingei-jaki jsou charakteristické spise tlu-
mené barvy, které 1ze bézné spattit v piirodé — hnéd, Cern, bila,
zelena a zluta. Je pro ni typicka take aplikace svétlého nastte-
pi na tmavsi hlinu, jez byva ¢asto kombinovano s polévanou
nebo stékavou glazurou. Uziva se rovnéZ popelové glazovani,
stejné jako glazura zelezitd v Cerné ¢i hnédé barvé. Jiz pred dru-
hou svétovou valkou Janagi Soecu, zakladatel hnuti za lidové
umeéni a femesla, poukazal na skutecnost, ze krasné lidoveé vy-
robky Ize nalézt predevSim mezi kameninou nebo porovinou,
méné mezi porcelanem. Japonsko sice jiz po nékolik staleti vy-
rabi velké mnozstvi porcelanu, ale do jeho vyroby pronikly sil-
néji a rychleji vlivy komercializace a stal se pfriliS zjemnélym.

Pro vyvoj japonské keramiky mél nesmirny vyznam hro-
madny pfichod korejskych hrnciri, které s sebou i s jejich
rodinami po nezdafenych utocich na Koreu v devadesatych
letech 16. stoleti nasilim pfivezly armady japonského vladce
Tojotomiho HidejoSiho. Korejsti hrnciri, ktefi se usadili hlav-
né na ostrové Kjusu a v zapadnich oblastech ostrova Honsu,
zasadnim zptasobem prispéli k technickému pokroku a k for-
malnimu obohaceni japonské hrncirské produkce. Zasluhou
Korejcti se v Japonsku rozsitil komorovy typ pece noborigama
(stoupajici pec). AZ do té doby se zde prevazné pouZzivala pec
typu anagama, coz byla pec jeskynovité vyhloubena do svahu
a zaloZena na principu pratahu horkého vzduchu komorou,
na jejimz hornim konci byl komin. Noborigama, skladajici se
z tady komor Splhajicich jedna za druhou do svahu, byla mno-
hem vykonng¢jsi, takze se v ni mohla palit tvrda kamenina i por-
celan. Pouzivaly se rovnéZ jiné typy peci (napftiklad tzv. ,hadi
pec”), ale novy druh pece se stal v nasledujicich staletich ty-
picky pro velkou ¢ast keramickych dilen v zemi. V lokalitach,
kde se korejSti hrnciti pocatkem 17. stoleti usadili, vzniklo né-
kolik nejvétSich a nejproslulejSich center keramické vyroby
v zemi. Korejskymi hrncifskymi rodinami byly zalozeny také
mnohé z peci, zabyvajicich se dodnes vyrobou lidové uzitko-
ve keramiky.

a1

Japonska keramika se vyznacuje rtiznorodosti surovin
avyrobnich technik. Japonské souostrovi je siln¢ ¢lenité a hor-
naté alidska sidla se v minulosti soustfedovala do niZin a tdo-
1i, Casto od sebe oddelenych vysokymi horskymi hibety, jez
znesnadnovaly ¢i pfimo znemoznovaly komunikaci mezi ves-
nicemi. Ty se tak staly uzavienymi spole¢ensko-hospodarsky-
mi jednotkami, v nichz hrala vyznamnou roli sobéstacnost.
Hrnciti a ostatni femeslnici tudiz zpracovavali na zakladni




Stary hrncit, zdpadojapon-
ska oblast Kansai, 20. 1éta
20. stol., archiv autorky
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zivotni potfeby vyhradné mistni suroviny. A tak je pro produk-
ci venkovskych hrnc¢itskych peci charakteristicka rozmanitost
pouzitych materiald, barev i tvar(i. Lokalni a krajové odliSnos-
ti pomahala udrzovat nejen ucta k tradicim, pfedavanym v ro-
dindch z generace na generaci, ale ve feudalnim obdobi také
patronace mistnich knizecich roda. Od 20. stoleti pak v tom-
to sméru aktivné plisobily snahy hnuti za vzk#iSeni a udrzZeni
tradic lidového femesla v jednotlivych lokalitach.
Rozmanitost a prosty, pfirozeny ptavab japonskych kera-
mickych vyrobkt souvisi rovnéz s tim, Ze hrncifi, stejné jako
jini japonsti femeslnici, k pouzivanym materialiim tradic¢né
pristupovali s pokorou a uctou. Dovedli ocenit rozdiln€ vlast-
nosti jednotlivych hrncifskych hlin a surovin a spis, nez aby se
je za kazdou cenu snazili pfizptsobit vlastnim zamériim, zda-
raznovali jejich charakteristickeé vlastnosti. MySleni Japoncu

Suribaci, miska na drceni a rozti-
rani pasty miso, ryze apod., hnédé
polévana kamenina, vnitiek zvras-
nén vertikalnimi drdZzZkami, pref.
Aomori, Towada, zacatek obdobi
S6éwa, @ 32 cm, Narodni muzeum

odedavna inklinovalo k tomu, zachovat ve vysledku lidske ¢in-
nosti co nejvice puavodnich, ptirodnich hodnot — at jiZ se to
tykalo keramiky, upravy kvétin a zahrad ¢i pfipravy pokrmu.
Vzdy se snazili, aby ,,suroviny” mluvily samy za sebe a nebyly
priliS nasilné pozménovany. Zahrady si mély zachovat vzhled
prirodni krajiny, pokrmy pfirozenou chut pouzitych surovin.
V pripadé lidové keramiky tato pravdépodobné zcela podve-
doma snaha o prirozenost pfispéla k tomu, Ze i nejprostsi hrn-
Cifské vyrobky vyvolavaji v kazdém, kdo je spatfi ¢i vezme do
rukou, zvlastni pocit souladu a klidu.

Na rozdil od obyvatel zapadnich zemi Japonci pouzivali
a pouzivaji u stolniho nadobi vice rozmanitych tvara s pres-
neé vymezenymi funkcemi. V zapadnich zemich se pfi stolo-
vani pouziva uceleny soubor talif(, talitk(, podSalku, Salka
a misek Ci servirovacich nadob viceméné stanovenych tvart
a velikosti. Pouzity soubor nadobi ma nadto spravn¢ byt cely
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Tokkuri, hnéda nadobka na

ohtivani sake se stékajici zeleno-

modrou polevou, onta-jaki, pref.

Oita, Hito, Onta, 50. 1éta 20. stol.,

T 12 cm, soukroma sbirka Praha
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téze barvy a provedeni. V Japonsku se jidlo predklada primo
pred stravnika v mnoha malych ¢i stfedné velkych nadobkach
nejriizn€jsSich tvart i barev. Funkce jednotlivych tvart nelze
navzajem zameénovat, jsou urceny podle toho, zda se na nich
podava ryba, zelenina, prikrm, ryze ¢i polévka. Miska ur¢ena
na ryzi nemuze byt nikdy pouzita na polévku, stejné jako se
na plochy obdélnikovy talitek nemtze predlozit nic jiného nez
ryba. Takeé tyto jednotlivé tvary nadobi jsou vyrabény ve stej-
ném provedeni v sadach, ale na rozdil od evropskych zvyklos-
ti jsou sady tvoreny vzdy péti kusy, nikoli Sesti. Krome¢ toho
jsou pouzivany dalsi keramické doplnky, jako jsou podlozky
pod jidelni hulky, nadobky na sojovou omacku a ochucovadla,
keramicke lahvice tokkuri, v nichz se ohtiva a serviruje sake,
to se pak pije z keramickych ¢iSek typu guinomi Ci sakazuki.
Japonci doSli v tvarove a funkcni hierarchii jednotlivych kera-
mickych nadob tak daleko, Ze rozliSuji zenské a muzske Salky
na zeleny ¢aj, a nadto jeSt€ Salky ur¢ené pro zimni a pro letni
obdobi. Zensky $alek je 0 néco mensi nez $dlek muzsky a zim-
ni Salky maji malou keramickou pokli¢ku, aby ¢aj pfed¢asné
nevychladl. Pro evropsky zrak je nejpfekvapivejsi to, Ze nado-
bi pouzité k servirovani jidla viibec nemusi byt stejné barvy
a dekoru, naopak, zavisi na vkusu hospodyné, jak je sladi na-
vzajem i s barvou predlozenych pokrmu. Toto stolni nadobi
se také, i v chudSich rodinach, den ode dne ponékud obménu-
je. Japonsti hrnCifi méli tedy opravdu Siroké pole ptisobnos-
ti a stalou klientelu. To plati zejména od druhé poloviny doby
Tokugawa, kdy se zacala zvySovat zivotni uroven vSech vrs-
tev obyvatelstva a i prosté domacnosti si mohly dovolit bohat-
§i sortiment nadobi.

7 varné kameniny se pro domacnosti vyrab¢ly a vyrabe-
ji rovnéz veétsi ¢i mensi kastroly s poklickou (donabe), které
Ize postavit pfimo na kamna a vafit v nich Ci zapékat pokrmy.
Z hrncitskych dilen vychazelo take zbozi znacné velkych roz-
mérq, jako byly pro kazdou domdacnost nepostradatelné za-
sobnice na vodu (mizugame) nebo hrncovité nadoby (cubo) do
domaci spizirny, slouzici k ukladani ryze, Caje, oleje, bobové
pasty miso, ryzového vina sake. DiileZité byly keramické nado-
by na nakladanou zeleninu, ktera je vyznamnou slozkou japon-
skeé stravy. Specialnimi vyrobky zasobovali hrncifi i pracovniky



Cajova konvic¢ka typu kjtisu a dva
Salky na zeleny Caj, takatori-jaki,
pref. Fukuoka, KoiSiwara, 50. léta
20. stol., soukroma sbirka Praha

Donabe, kastrol z varné kame-
niny s poklici, seto-jaki, pref.
Aici, Seto, 50.—60. 1éta 20. stol.,
@ ca 40 cm, Narodni muzeum
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jednotlivych povolani. V hrncifskych pecich pfimorskych pro-
vincii se pro rybafe palila zavazi na rybarskeé sit€¢ anebo hrnco-
vité pasti na chobotnice, na Okinawe a ve stfednim Japonsku
se vyrabélo mnozstvi stfeSnich tasek.

Nebude nadsazkou, fekneme-li, Ze keramice je v srdcich
Japoncu vyhrazeno jisté vysadni postaveni. Maji k ni podve-
domé laskyplny vztah a dovedou nalezit€ ocenit jeji kvality.
V tomto sméru patrné¢ nemaji na svété sob¢é rovného. Po sta-
leti prichazeli s keramikou denné do styku pfi jidle i pfi praci,
jejich dlané se neustale davérné dotykaly povrchu ¢etnych ke-
ramickych pfedmétt, a tak znaji dobfe jejich drsnost, hebkost,
tihu, masivnost i kiehkost. To uzce souvisi s dalSim zasadnim
rozdilem mezi zapadnim a japonskym stolovanim. Zatimco
Evropané se s vyjimkou ¢ajovych ¢i kavovych $alki pfi jidle
nadobi dotykaji jen minimalné, Japonci, ktefi jedi jidelnimi
ty¢inkami, maji ve zvyku brat jednotlivé nadobky s pokrmy
primo do ruky a zvedat je blize k ustiim. To jsou praveé ony oka-
mziky, které jim umoznuji zaznamenat riznée detaily a vlast-
nosti keramickych pfedmétil. Neni bez zajimavosti, Zze Japonci
vice ocenuji osobitost keramického predmétu nez jeho bez-
vadnou dokonalost. Nedokonalost tvaru ¢i glazury, anebo jiny
odklon od bezchybné stejnosti, je podle japonskych predstav
spiSe prednosti nez vadou. Dodava predmétu na zajimavosti.
Stejné tak japonské citéni pfimo vold po asymetrii, nebot jen
ta je podle n€ho prirozena. Priroda symetrii pfece také nezna.

Japonsky cit pro keramiku je jiz po staleti rozvijen také pri
Castém popijeni zeleného ¢aje (v chudych vrstvach to kdysi by-
valaijen tepld voda). Pije se z $alkt1 zvanych junomi ¢i ¢awan,
do nichz se naléva z konvic s uchem (dobin, ¢adasi, ¢abin)
anebo z malych konvicek s postrannim drzadlem (kjusu). Od
16. stoleti se ve vysSich vrstvach spole¢nosti stal modnim cajo-
vy obrad (¢anoju, ¢ado, sado), pro ktery bylo zapotiebi velkych
Salkt a dalSiho keramického nacini. Mistfi ¢ajového obradu
byli estéti ovlivnéni zenovym buddhismem a jeho hlasanim
prostoty, prirozenosti a vciténi. Keramické nadoby pouzivané
pfi obfadu proto predstavovaly samu Spicku keramického umu
a vyznamne¢ ovlivnily dalSi jeho vyvoj a kvality. Z lidové kera-
miky sice ptivodné vzesly (¢ajovi mistii mimoradné ocenovali
krasu prostych rustikalnich predméth a radi je pouzivali), ale
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I¢irinzasi, vaza na jeden kveét,
Stihlé hrdlo, ¢ernozlatocervené
vypaleni, bizen-jaki, pref. Okajama,
Bizen, konec obdobi Séwa,

J 24 ¢cm, soukroma sbirka Praha

Mizukobosi, miska na odlévani
pouzité vody pfi Cajovém obtadu,
typ kombinujici keramiku bilé
hagi (Sirohagi) s rizovym hagi
(biwairohagi), z pece Saka-
-gama, navazujici na tradice
nekdejsi knizeci pece klanu
Mori, pref. Jamaguci, Hagi,
kolem roku 1960, & 16 cm,

T 9 cm, soukroma sbirka Praha
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postupné se ji vzdalily, a to pfedevSim formalné. Mistti Cajo-
vého obradu si totiZ v nasledujicich staletich zacali u hrncira
pro obrad primo objednavat nadoby specialnich tvard, véetné
urcitych typt vaz pro kvétinu ve vyklenku tokonoma. Byly to
vazy s uzkym hrdlem typu icirinzasi, coz v prekladu znamena
Lvaza, do niZ se zasunuje jeden kvét®,

Tvorba keramiky pro ¢ajovy obfad se stala jednim z vrcho-
11 keramického femesla, ale lidovou keramiku svym zplisobem
z hrncCifskych dilen také vytésnovala. Mnozi hrncifti z tradic-
nich lidovych peci, kde se ptivodné palilo jen uzitkové zbozi
pro denni pottebu, se totiZ na popud mistnich kniZecich rod
pomérné zahy vydali na drahu jakychsi individualnich umélct,
ktefi tvofili pfevazné jen pfedméty pro Cajovy obfad, jako jsou
velké Salky ¢awan, vazy icirinzaSi ¢i nadoby na vodu mizusasi
a nadobky mizukobosi, do nichz se bambusovou nabérackou
odlévala nepouzita i prebyvajici voda.

Obecné lze japonskeé keramickée vyrobky délit do tfi kate-
gorii: na porceldn, glazovanou kameninu a kameninu negla-
zovanou. To, Zze mezi lidovou keramiku patfi hlavné polévana
a nepolévana kamenina a porovina, vyplyva logicky z jejich
charakteru a upotiebeni. Porcelan (dziki), ktery je bily, mno-
hem jemnéjsi, zdobnéjsi a obecné také nakladnéjsi, 1ze pova-
Zovat za primy protiklad lidové keramiky, nicméné v Japonsku
se v minulosti v fadé mist vyrabélo i prosté porcelanové zbozi,
urCené pro Siroké pouziti mezi lidovymi vrstvami.
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Porcelan se v Japonsku zacal vyrabét pomérneé pozde.
Citlané objevili tajemstvi jeho vyroby jiz ve 4. az 5. stolet a ko-
lem 10. stoleti je od nich prevzali Korejci. V Japonsku se vSak
k vyrobé¢ porcelanu pristoupilo teprve poCatkem 17. stoleti; az
poté, co Korejec Li Sam-pchjong (Japonci mu fikaji Ri Sampei)
objevil pobliZ Arity na ostrové Kjusu kaolin a vybudoval zde
hrncifskou pec, v niz zacal vyrabét porcelan. Zanedlouho
vétSina peci v okoli Arity a Karacu preSla na vyrobu modro-
-bilého porcelanu, a protoze ¢insky porcelan, ktery az dosud
zasoboval Evropu, zazil po padu dynastie Ming (1644 ) hlubokou
krizi, Japonsko Cinu pohotové na evropskych trzich nahradilo
a prostrednictvim holandskych obchodnikt tyto trhy posléze
i ovladlo. KjusSusky porcelan byl znam v Evrop€ pod jménem
Imari, coZ je nazev pristavu, kde se porcelan nakladal na
holandské lodé¢, ale Japonci jej vZdy nazyvali a nazyvaji arita-
-jaki podle mésta Arita, kde se vyrabél. HrnCifi v okoli Arity sa-
moziejme nepracovali pouze pro vyvoz a vyssi vrstvy. Vyrabéli
take bézné porcelanove zbozi pro domaci zakazniky. Typickym
prikladem zbozi této kategorie byly napriklad Salky na zeleny
¢aj nebo soba ¢oko (téz ¢oku), nadobky na omacku, do niz si
Japonci pfi jidle namaceji pohankové nudle soba.

Znalost vyroby porceldanu se z Arity rozSitila do dalSich mist
zemg, jako je napriklad Kutani v dne$ni prefektufe ISikawa, kde
se od pocatku doby Tokugawa zacal vyrabét bohat€ zdobeny
porcelan kutani-jaki. Tyto vyrobky vSak nebyly ve veétsi mife
urceny pro bézné pouziti mezi prostymi lidmi.

Ptikladem lokality, kde se v minulosti vyrabél prosty lidovy
porceldn, je HiraSimizu v severojaponske prefektufe Jamagata.
Historie keramické vyroby v této obci, nynéjsi soucasti mésta
Jamagata, je udajné stara témger tisic let, ale o vyrob¢ bilého
porcelanoveého zbozi, zdobeného modrym kobaltovym deko-
rem (takzvané somecuke), jsou zpravy az z pocatku 19. stoleti.
Jednalo se prevazné o misky, Salky, taliftky, nadobky na paleni
kadidla, pozd¢ji t¢z konvice a dzbanky, tedy pfedméty pro kaz-
dodenni pouZiti, prodavané obyvateliim z okoli. V prvni polovi-
né 20. stoleti vSak zacaly zasoby bil€ hliny postupné dochazet,
a kdyz se vypotrebovala, mistni hrnciti presli na vyrobu Sed¢,
nazelenalé a nahnédl¢ glazované keramiky.
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Lidova keramika

a4

na ostroveé Kjusu

Kjususkeé hrncirské pece, zejména Karacu a Arita, sehraly
v16.a 17 stoleti velice vyznamnou roli pfi zavadéni novych tech-
nologii pfinesenych z asijského kontinentu. Po hromadném pfti-
chodu korejskych hrnCitt v poslednim desetileti 16. stoleti se
nejdrive a nejmohutnéji rozvinula vyroba v Karacu, které bylo
dtlezitou hrnCifskou oblasti uz od poloviny 16. stoleti, kdy zde
udajné pracovalo témér sto peci. Uz v priibéhu tohoto stoleti
probihala migrace mezi Koreji a Kjusu a nékolik korejskych
hrn¢ifl zde zacalo jiz tehdy vyrabét keramiku korejského sty-
lu. Ta zaujala mistry Cajového obfadu natolik, ze mezi jejich vy-
robky zacali vyhledavat korejské misky na ryzi, jez pti obradu
pouzivali misto Salku na Caj. Mezi devadesatymi lety 16. sto-
leti a polovinou 17. stoleti pracovalo v Karacu na dvé sté peci
a zdejSi hrnciti zcela ovladli trh s kameninou v celém zapad-
nim Japonsku. Hrncitské vyrobky zde vyrabéné se nazyvaly
karacumono (véci z Karacu) a na Kjusu a v celém zapadnim
Japonsku toto slovo zahy zacalo oznacovat veSker¢ keramic-
ké zboZi obecné, podobné¢ jako vyraz setomono (véci ze Seta)
ve vychodngjSich ¢astech zemé. Zbozi z Karacu se prodavalo
nejen na Kjusu, vyvazelo se takeé do oblasti velkych mést jako
Osaka, Kjoto a Kanazawa, které predstavovaly trvald odbytis-
te€ pro bézné keramické predméty do domacnosti.

V Karacu se vyrabéla keramika trojiho druhu. Jednak hne¢-
davé, jemné krakelované zbozi bez dekoru, jednak zboZi v pl-
vodnim korejském stylu zvané ¢dsen-garacu (korejské karacu),



